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Fundamentagao Conceitual

O reconhecimento da necessidade de renovagio das exposi¢oes do Museu Nacional
(MN) impunha-se com grande urgéncia ao final dos anos 1990, dada a situagao
ruinosa em que décadas de falta de manutengio e de decadéncia fisica da sede (o
Paldcio da Quinta da Boa Vista) a haviam deixado. Uma expressiva parte da
exposi¢do permanente tivera que ser fechada, por forca da devastacio causada
pelas infiltragdes ou por desatualizagio cientifica. As salas remanescentes eram
um fantasma das exposi¢oes montadas nos anos 1950. Mantinham seu interesse
apenas pela boa qualidade das pecas e pela magia inevitdvel de um museu de
histéria natural - mesmo quando envelhecido e empoeirado.

Ao assumir a Dire¢do do MN, em 1998, o Prof. Luiz Fernando Duarte propds a
Comissao de Exposicoes (COMEXPO) da Congregacio que retomasse de modo
prioritdrio a discussdo de uma proposta de renovagio dessa dimensdo tdo crucial
da institui¢do. Em abril, a Profa. Marcia Couri, Presidente da Comissao, instalou a
Camara de Conceito da Comissio e indicou uma Sub-Comissdo para tratar da
matéria. J4 no més seguinte, realizou-se uma primeira mesa-redonda, com
apresentacoes dos Profs. Luiz Fernando Duarte e Leandro Salles, dedicadas a questo
do conceito da nova futura exposicio permanente do MN.

Era o momento adequado para desencadear essa discussio, na medida em que se
consolidavam os planos de expansio fisica do Museu e de recuperagio do Pal4cio
de Sao Cristévao, em atencdo as recomendagdes do Seminério Franco-Brasileiro
de 1995, endossadas pela Congregacdo do MN. Essas recomendagdes incluiam a
proposta de transferéncia de toda a vida académica da instituicdo para outro local,
a fim de permitir que todo o Paldcio fosse dedicado exclusivamente as novas
exposigdes, com seus servigos técnicos mais imediatos e as demais instalagdes
publicas necessarias para o desempenho moderno e eficiente daquela atividade.

A cooperacio regular com a equipe de Gilson Antunes — a essa altura dirigindo
um Programa de Apoio a Divulgagido de Ciéncia (PADEC) dentro da UFR] — e a
participacdo do MN no Seminério Internacional da Rede de Popularizacdo da
Ciéncia (Rede-Pop), no Rio de Janeiro, em junho de 1999, permitiu a equipe do
Museu afinar alguns pontos de acordo, que ensejaram as primeiras apresentagdes
do novo propdsito da instituicio a comunidade de divulgagdo cientifica
internacional. Um workshop interno realizado ainda em 1999 buscou ampliar a
discussdo da questdo ao conjunto da institui¢do, com apresentagdes de todos os
Departamentos e Setores e com a reiteragdo incontestada de alguns pardmetros
conceituais importantes. Alguns dos documentos entfo apresentados e discutidos
fazem parte deste Relatério como anexos.

Esses parAmetros conceituais estiveram no centro de todo o processo posterior de
trabalho do Escritério Técnico-Cientifico para as Novas Exposicoes (ETC-MN),

L
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montado com o apoio do CNPq, a partir de agosto de 2000 (!). Procura-se, neste
documento, apresenta-los em sua forma atual, como base consolidada dos
desenvolvimentos j4 atingidos pelo projeto arquitetdnico e pelo projeto cientifico,
e dos estudos que ainda serdo necessarios para a complementacio do projeto
museogrifico.

Desde o inicio dos trabalhos, buscou-se uma parametrizacio conceitual que servisse
de guia para compor o Projeto da Nova Exposicao (PNE) do MN. Um “discurso” de
indicagido do “percurso” da visitagdo desejada. Imaginou-se que esse discurso
deveria estar fundamentado por alguns principios e licbes gerais, e orientado por
estratégias que serviriam n&o s6 como padrio para o desenvolvimento dos diversos
temas, mas também como mecanismos ou recursos técnicos que possibilitassem ao
visitante compreender a macroestrutura da exposi¢do. Espera-se que esses
elementos conceituais gerais sirvam de conectores para toda a Exposi¢do, de modo
a tornar possivel uma leitura clara do Projeto e, principalmente, viabilizar a
implantagdo de uma exposigio integrada e harmonica, que nao consista apenas
em uma colagem de salas ou galerias conceitualmente desconexas.

Imaginou-se poder organizar assim a complexa malha de questdes envolvidas na
defini¢do do conceito em uma série de “principios”, “ligoes” e “estratégias”, que
se passa, em seguida, a explicitar.

Principios

s principios sao trés: a historicidade; a nocao de um “museu para sintese’;
@) t 1) a historicidade; (2 ¢io d “ tese”
e (3) o universalismo.

Historicidade

O principio da “historicidade” procura designar neste Projeto uma série de idéias
unidas pela comum referéncia a preeminéncia do “tempo” irreversivel, o tempo
que se chama em nossa cultura de “histérico”. Ele se relaciona intimamente com
a idéia mesma de um “museu de histéria natural”, desenvolvida ao longo do século
XIX como eixo de abrigo e demonstracio dos diferentes saberes relativos aos
fendmenos materiais do cosmos, da vida e da cultura. Eles se distinguiam assim
das matematicas e das ciéncias fisicas (em sua dimensio mais imaterial) e quimicas
classicas, cujos fendmenos podem ser duplicados ou replicados sistematicamente
em demonstracdes abstratas ou em laboratério (ou em condigdes naturais
controladas), sem que se alterem as suas condi¢des ontoldgicas intrinsecas. A
geologia, a paleontologia, a arqueologia, a antropologia, a botinica, a zoologia e a
lingiifstica (disciplinas que compdem o quadro de atividades do MN) so todas
elas dependentes da qualidade histérica — e historicamente constituida — do
universo, do sistema solar, do planeta Terra, das formas da vida e das manifestacoes
da cultura humana. A pesquisa nessas dreas niao apenas observa e conceptualiza
fendmenos que se distendem no tempo, mas depende da compreensdo ou modelagem
de padrdes que resultam de processos contingentes e cumulativos ja ocorridos no
tempo. Sua histéria faz assim, a cada momento, parte de sua realidade
contemporinea.

1. Uma cronologia suméria do PNE, registrando os eventos mais significativos na defini¢do dos trabalhos, foi
incluida como anexo deste volume.

Conceitual Cientifico e Pedagogico - Relatério de Atividades 8



A atividade cientifica em nossa cultura, porém, é comumente concebida como
dotada de uma racionalidade ndo-histérica ou mesmo anti-histérica: o avanco da
“razdao” aplicada ao conhecimento da “realidade” natural d4-se numa cadeia
progressiva inevitavel desde que os véus da supersticdo foram rompidos no alvorecer
da modernidade e que os protocolos da pesquisa sistematica foram estabelecidos.
O progresso concomitante das tecnologias e a sua contribuicdo a afirmagio das
identidades nacionais e a promogdo do bem-estar do ser humano, apesar de parecer
um pouco mais ancorado nas contingéncias da histdria, acaba também subordinado
a uma historicidade empobrecida, a da pura linearidade evolutiva, em tudo ja
pré-estabelecida, em que o tempo concorre apenas como dimensio inerte da sua
manifestagio, a mera demora no desdobramento de um “projeto”.

A preeminéncia da historicidade em nosso Projeto exigiria a demonstracdo de que
nio apenas as condicoes “exteriores” da atividade cientifica estdo subordinadas a
contingéncia historica, mas mesmo aquilo que de mais interno caracteriza a sua
pratica: a concepcio de suas hipéteses, o desenho de seus instrumentos analiticos,
o estabelecimento de quais questdes sdo consideradas pertinentes e merecem ser
formuladas, a definicio dos campos perceptivos a serem trabalhados, as grades de
retengio da informacio consolidada, a determinagido dos modelos de realidade a
serem divulgados nos saberes publicos.

Essa “historicidade” mesma, por sua vez, subordinar-se-ia & compreensio de que é
— ela propria — um valor estruturante de nossa cultura ocidental moderna (?). Isso
permitiria que a Nova Exposicdo do MN viesse a articular de um modo complexo
e inovador as suas ciéncias “naturais” e as suas ciéncias “antropolégicas”. A
apresentacdo dos quadros demonstrativos dos saberes sobre os “reinos naturais” e
sobre a vida social humana seria, assim, feita sempre com informagéo
contextualizadora sobre as condigdes (1) em que esses saberes se constituiram
como modos legitimos de produzir conhecimento em nossa cultura (inclusive aqueles
relativos as outras culturas enquanto objeto de observacio); (2) em que seus
procedimentos analiticos se construiram, produzindo modos classificatérios
consolidados; (3) em que esses saberes e procedimentos se instalaram ou se
desenvolveram em circunstincias especificas da histéria da sociedade nacional
brasileira (afetando inclusive a identidade ou a dindmica da Nagio); (4) em que
os materiais ou as informacoes que o MN apresenta vieram a se tornar disponiveis
em determinados momentos dessa instituigdo; ou (5) em que as novas exposicoes
vieram a ser concebidas, em oposi¢ao ou continuidade com as diversas precedentes.

A historicidade também se manifesta notoriamente pela dimensiao “histérica”
fundamental da institui¢do. Tendo sido criada no comeco do século XIX, trata-se
da primeira instituicio do Brasil dedicada a ciéncia geral (o Jardim Botanico a
antecede de dez anos no reino especifico da Botanica). Suas colecbes congregam
fundos histéricos desde 0 momento da fundacio (a cole¢io mineraldgica Werner,
animais empalhados da Casa dos Passaros, colecoes privadas da Familia Real, etc.).
A continuidade das atividades da Casa ao longo desses 184 anos confere ainda a
todo o seu acervo (cientifico, bibliografico, patrimonial e artistico) uma

profundidade histérica sem par. “Histérica” pela mera distensdo temporal; mas

2. "Nio podemos pensar o papel da divulgacio da ciéncia sem considera-la parte da alfabetizacio do individuo,
pois a ciéncia, em si, é uma manifestacio de nossa cultura atual e tem um cardter temporal. Uma das
observagdes mais estranhas para uma dada época é a de que o préprio conceito de verdade possui uma
historicidade. [...] O ponto crucial da divulgagio, portanto, estd em manter os limites da ciéncia, sua
temporalidade, trazendo para o cidaddo uma decodificagio nova do mundo natural sem anunciar espetaculares

feitos ou gerar expectativas de respostas que a ciéncia ndo poder4 realizar ou fornecer." Lins DE BarRrOs (1999).
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“histérica” sobretudo pelas associagdes de suas atividades com personagens, eventos,
questdes fundamentais da histéria politica, social, econdmica, cientifica e cultural
da Nac#o. Boa parte das cole¢des a serem utilizadas nas exibicdes envolve a remissao
ilustrativa a condicoes de aquisicio, classificacdo e interpretacdo que ultrapassam
em muito o interesse estritamente “cientifico”.

A consciéncia conjugada de todos esses niveis de historicidade j4 permitiu, no
nivel mais pratico, articular diferencialmente as partes do Palacio, localizando as
“ciéncias naturais” prioritariamente no 3° andar e as “ciéncias humanas” no 2°,
uma vez que este apresenta evidéncias mais notaveis da espessura historica e
artistica do prédio, mais facilmente associdveis as grandes colecdes arqueoldgicas
e ao contexto histérico da ciéncia no Império. De um modo geral, essa consciéncia
permitird ainda transmitir a cada passo, como informacédo relevante e
contextualizada, o fato de que tal peca etnolégica foi coletada pela Comissao
Rondon; tal outra, mineraldgica, por Orville Derby; e ainda uma terceira, botanica,
pela primeira expedigio cientifica brasileira a Ilha da Trindade.

Nas exposigoes ligadas a area das ciéncias naturais (cosmologia, geologia e biologia)
o principio da historicidade devera aparecer ligado & nogao de “tempo profundo”
e a seus desdobramentos nessas areas. Nas dreas de cosmologia e geologia poder-
se-4 explorar as dimensdes temporais necessarias ao estabelecimento dos padroes
observados no cosmos, no sistema solar e no planeta Terra associados as teorias de
processos formadores para auxiliar na compreensio das dimensoes temporais tratadas
por essas disciplinas. No caso especifico das ciéncias bioldgicas (botanica, zoologia
e paleontologia), a historicidade podera ser caracterizada pelas investigagoes dos
padroes de relacionamento filogenético (ou relagdes de parentesco) e seus vinculos
com os conceitos de homologia e homoplasia (ou analogia) tdo fundamentais para
a reconstrucgio histérica em biologia. Neste sentido, também as dimensdes do
“tempo profundo” deverdo aparecer associadas como condigdo necesséria para o
estabelecimento dos padrdes evolutivos propostos.

Ja nas exposicdes sobre a cultura humana, o principio da historicidade sustentara
em primeiro lugar a demonstracdo do processo de emergéncia do Homo sapiens,
com suas caracteristicas culturais especificas (a chamada “evolu¢do humana”) —
inclusive a dessa intervenc¢do acumulativa na Natureza e sobre si mesmo que o
torna tio particularmente “histérico”. Também se materializard nos temas da difusio
da cultura humana pelo planeta e sua complexa pluralizacio, encontrando um
ponto de particular énfase na cristalizagio da idéia de uma nagfo brasileira (de
que somos os herdeiros diretos) e nos processos que procuraram concretiza-la (af
incluidos fend6menos como a descricdo e classificacdo de suas populacdes
constitutivas, a institucionalizacdo da ciéncia e a manutencio de um “museu
nacional”).

A historicidade se impoe ao PNE também pelas caracteristicas do prédio que abrigara
a exposi¢io. O Palacio da Quinta da Boa Vista é um prédio histérico, tombado
pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) por ter sido
palco de importantes eventos ligados a histéria da Nagao. Essas caracteristicas
particulares do prédio — que impdem algumas limitagoes significativas ao desenho
do Projeto — foram encaradas sob o prisma do desafio de valorizacio do lugar e da
historia que nele se desenvolveu. Nesse sentido, as intervencdes arquitetOnicas
necessarias a implantacdo da Nova Exposi¢do deverdo valorizar as caracteristicas
do prédio, preservando e explicitando o “espirito do lugar”, de modo a garantir
que o visitante também possa se apropriar das dimensdes histéricas a ele associadas.
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Museu para Sintese

Ao procurar abordar assuntos que vao da origem do universo a pluralidade cultural
humana, da histéria da vida na Terra a sua notével diversidade, a Nova Exposicio
do MN apresentard um mosaico de informagdes resultantes de especialidades muito
distintas, que tendem a criar uma visdo fragmentada do mundo e da ciéncia.
Quando apresentadas em conjunto, porém, através de um discurso integrado,
permitem entrever uma nova sintese do conhecimento — sintese ai entendida
certamente nio como fechamento mas como base estabilizada para a ddvida
dialética. Inspiramo-nos parcialmente aqui nas sugestdes feitas por César Carrillo
Trueba, pesquisador do Museu de Histéria Natural da Cidade do México, e que,
retomando indicacdes de Roland Arpin, diretor do Museu da Civilizacdo do
Quebec, sugeriu a nogio de “museu para sintese” como um espago informal no
qual a imagem do mundo, gerada de forma extremamente fragmentada pela ciéncia,
tem a oportunidade de ser reconstruida (®).

Um dos partidos assumidos logo de inicio pelo PNE é o de buscar construir uma
Gnica exposigdo geral de histéria natural e antropologia. Optou-se assim pela
unidiscursividade — a costura de um fio discursivo abrangente, tramado pela
negociac@o entre as diversas ciéncias, e encadeando toda a exposi¢do. Este é um
desafio arduo, ja que seria mais cdmodo — porém dramaticamente menos proficuo
— deixar cada especialidade cientifica montar o seu préprio médulo discursivo,
fechado em seu microuniverso disciplinar, e assumir a exposicdo como um agregado
de instalagdes que ndo conversam entre si, como numa colagem heterdclita de
pequenas exposicOes temadticas.

Optou-se pela unidiscursividade no sentido de haver um fio condutor a encadear
toda a exposi¢do, mas em outro sentido optou-se pela polifonia discursiva, na
medida em que vérios regimes discursivos distintos — os vérios saberes concorrentes,
os cientificos como os demais, pedagbgicos, cenograficos, etc. — estardo todo o
tempo atuantes, articulando-se em didlogo dindmico, trabalhando em concerto
na apresentacio das temdticas. Em outras palavras, este fio condutor é ele mesmo
complexo, formado por vérias fibras que ora se entrecruzam, ora se dissociam, mas
que, no geral, acompanham-se mutuamente.

Além disso, esse fio discursivo sofre pelo menos uma dobradura bem marcada: a
articulacio entre os regimes das ciéncias naturais e o das sociais. A solucdo pelo
uso de dois pavimentos do paléacio, cada um dedicado a um circuito completo e
intitulados “Universo Planeta Vida” e “Cultura Humana”, reconhece esta
polaridade fundadora dos nossos saberes, mas trabalha insistentemente na sua
articulagfo, entremeando ambos os circuitos com mdtuas citagdes, referéncias,
inter-remissoes, apoiadas em recursos de sinalizacdo conceitual e na reiteragéo
ritmica dos momentos narrativos.

Na dire¢do de uma sintese colaboram vérios dos recursos expositivos. Antes de
tudo a énfase na historicidade enquanto recurso de contextualizagio histérica, de
perspectivagio dos conhecimentos apresentados. Também a historicidade intrinseca
a essas ciéncias, na medida em que se postula a continuidade generativa dos
diversos viventes, assim como a do humano com as demais espécies naturais. A

estrutura narrativa é outro importante recurso que costura toda a exposi¢do, e
que insiste na reiteragao de algumas ligdes temdticas, aproveitando-se de analogias

3. TrueBa (1998). Devemos a Gilson Antunes a indica¢do desse conceito.
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para comparar conceitos chave em ciéncias naturais com outros de ciéncias sociais.
Do mesmo modo, colabora para a nocdo de sintese a exploracdo de conceitos de
intercAmbio (trade concepts), que ocorrem em mais de um campo e geram
interferéncias, pontes de negociacio de sentido entre disciplinas cientificas. As
duas pontas dos circuitos expositivos, o inicio e o final, sio pontes tematicas que
promovem a aproximagio entre as dreas: ambos iniciam investigando as origens
comuns e estabelecendo a continuidade generativa aludida acima; e ambos
encerram enfatizando, no bojo da temdtica da relacionalidade, a questdo da
diversidade ambiental e etnocultural, e a responsabilidade da sua preservacio

Uma outra dimensio da sintese pretendida é a de apresentar uma mensagem que
articule as trés arenas de atuagdo de um museu de histéria natural: exposigio
(entretenimento, divulgacdo cientifica, educagio), conservagio (preservagdo do
patrimonio, valorizagdo da histéria nacional, educagdo ambiental) e pesquisa
cientifica (fazendo pontes com o conhecimento que é produzido na institui¢io).

A mais complexa dimensdo dessa disposicio de sintese envolverd certamente uma
reestruturacio organizacional do MN que lhe permita monitorar a receptividade,
atualidade e nivel de compreensio das opcdes museograficas do projeto original, a
fim de garantir um mecanismo confidvel para sua adaptagdo e modulacéo, e, com
isso, também a efetividade de sua proposta educativa.

Universalismo

O conceito moderno de “ciéncia” é insepardvel de um “universalismo”, ou seja, de
uma cosmovisdo fundada na representacio de um tempo e de um espaco concebidos
como infinitos por uma razio também infinita, capaz de apreendé-los limitadamente
pelas constrigoes da experiéncia. Em um outro sentido mais estrito, porém, pode-
se considerar como cientificamente razodvel concentrar o interesse da pesquisa
em fendmenos geograficamente localizados, dentro de um “universo” maior de
referéncia. Assim, algum laboratério pode se aplicar apenas ao estudo das “doengas
tropicais” e nio de todas as “doencas infecciosas”, embora com métodos e objetivos
universalizantes.

Os museus de histéria natural enfrentam-se tradicionalmente com a oposigio entre
abrigar acervos (e apresenta-los em exposicoes) que sejam representativos de suas
especialidades nas 4reas nacionais ou regionais a que estfo associados ou de todo
o “universo” de conhecimento relevante. Por razdes geopoliticas evidentes, e gozando
de acervos abrangentes beneficiados pelo espélio colonial, a maior parte dos museus
dos paises metropolitanos se atribuiu uma vocagio universalizante e esperou que
seus congéneres coloniais respeitassem limitagdes regionais de escopo. O Museu
Nacional sempre recusou essa injuncdo e suas colegdes — apesar de refletirem as
condicdes naturais e histéricas da nagio brasileira — explicitam um interesse
cosmopolita universalista (). Entende-se que a Nova Exposi¢do nio se cantonaré
numa posi¢do regionalista estrita, apresentando — pelo contrédrio — informagao
cientifica produzida num tom plenamente universalista. Isso ndo significa que néo

4. Margaret LopEs (s/d) descreve com muita oportunidade esta opgdo universalista (e a revelia de expectativas
"centrais") do MN, definida desde os seus primérdios: "Diferentemente do que esperavam os estrangeiros, o
que se intencionou criar na capital do Império foi sempre um Museu nos moldes europeus, completo sim, mas

de amostras que representassem o mundo todo, um simbolo do urbano, da civiliza¢do. [...] Aos Museus de
Thering, Netto e mesmo de Goeldi nio se ajustava a categoria de "coloniais" [...] nem, tampouco, as sugestdes
usuais & época, de que museus menores se concentrassem na exposi¢do de materiais locais [...]". Ver também

Lores (1993)
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se venha a dar énfase a exemplos que sejam representativos das parcelas nacionais
do mundo natural e da vida social, sempre que isso puder representar um “gancho
sensivel”, ou seja, um recurso de aproximacio da experiéncia de senso comum do
visitante com 0 novo universo conceitual apresentado.

Licoes

Além desses principios mais gerais, concebeu-se o Projeto orientado para atingir
quatro “licdes”: (1) a idéia de origem, incluindo a de “tempo profundo” no tocante
as ciéncias naturais; (2) a idéia da “diversidade” ou “pluralidade” ontolégica, seja
ela “biolégica” ou “cultural”; (3) a idéia de “transformacgio”, “mudanca” ou
“evolugdo”; (4) a idéia da “relacionalidade” ontolégica e dindmica, seja ela
“biolégica” ou “cultural”.

Origens

Uma das concepg¢des de cunho cientifico mais marcantes para a ruptura do senso
comum em nossa cultura é a da localizagio em uma escala temporal de grande
profundidade dos processos envolvidos nas transformacdes naturais e sociais. Isso
pode ser resumido em uma énfase nas “origens” das diferentes ordens de fendmenos
em questdo. Os museus sdo um lugar privilegiado para transmitir essa ligdo. A
“historicidade” de que se revestem em geral se acresce, no caso dos museus de
histéria natural, da “historicidade” intrinseca as narrativas relativas & emergéncia
do Universo, do planeta Terra, da Vida e da Humanidade.

A espessura temporal é fundamental na reivindicagdo da capacidade explicativa
das hipoteses cientificas de origem dos fendmenos atuais por meios naturais. Isto
porque os mecanismos de transformagdo que poderiam gerar, a partir de um inicio
extremamente simples, a complexidade das formas presentes atuam de maneira
muito lenta e erritica. Isto é vélido tanto para o tema da origem do cosmos ou da
emergéncia da vida a partir do inanimado quanto para a complexa e ainda tio
pouco esclarecida questdo do surgimento e da evolugdo da espécie humana e sua
complexa cultura.

Entende-se, em primeiro lugar, como crucial em uma exposigio de “histéria natural”
que o visitante incorpore a representacdo da profundidade radical do tempo em
que se desenvolvem os fendmenos cosmoldgicos e biolgicos. A descoberta,
relativamente recente (séc. XVIII-XIX) e surpreendente para a mentalidade
ocidental de entdo (e para a nossa desarmada), da desproporcional profundidade
do tempo passado comparado as escalas de tempo a que estamos acostumados a
conceber, a partir de nossa experiéncia cotidiana, é considerada por muitos como
um dos mais importantes e instauradores feitos cientificos da modernidade — e no
entanto um dos mais desapercebidos (°).

O “tempo profundo” — feliz expressdo cunhada por McPhee (1980) para designar o
tempo geoldgico, e popularizada por S. J. Gould (1991; 1987b) — é também um dos

5. "While we celebrate Galileo, Darwin, and Einstein, who beyond a coterie of professionals has ever heard of
William Smith, Adam Sedgwick, and Roderick Impey Murchison, the architects of our geological time scale
and, therefore, the builders of history? Why has their achievement — surely as important an accomplishment
as any ever made in science — been so invisible?" GouLp (1987a:78).
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conceitos cientificos basicos de mais dificil apreensio, devido ao seu radical
afastamento de qualquer nocéo intuitiva. Trata-se de uma das mais tipicas zonas
de concentracio do trabalho de desafio ao senso comum pela divulgacio cientifica,
comumente considerada como “preliminar” a qualquer outra relativizacdo dos
parAmetros do conhecimento convencional da realidade. Corresponde sem ddvida
a dimensdo mais “cosmogonica” das representacdes cientificas da cultura ocidental
moderna, diretamente contraposta as cosmogonias religiosas na luta original por
sua hegemonia.

Da mesma forma, a escala temporal longa em que se dao os fendmenos propriamente
humanos também deve ser objeto de precisio e localizacio numa régua comparada
— muito afastada das representagdes comuns, baseadas na escala biografica, com
aprofundamento contado em termos de geracdes. Embora situe-se numa espessura
muito menos acentuada que a da escala geoldgica, o tempo préprio aos processos
historicos socioculturais e a formagao das estruturas de longa duragdo também
tendem do mesmo modo a escapar & percepcio espontinea — e, talvez justo por
tratar-se de “fatos humanos”, mais facilmente se incorre no erro de achatar as
perspectivas temporais, e reduzir as dimensoes da histéria as medidas familiares da
temporalidade cotidiana individual.

A dificuldade de assimilagio deste conceito fundamental exige a implantagio, no
cerne do projeto museografico, de um recurso de expressio o mais permanente possivel
que lembre ao visitante a localizagdo numa “régua do tempo” dos fendmenos
apresentados a cada passo da exposigao. E preciso um recurso relativamente simples,
do ponto de vista de seu contetido, mas desafiador em sua expressio museogrifica.

Para atender ao desafio da representagido dessa temporalidade peculiar, a Primeira
Versdo do PNE concebeu a idéia de um “Ttdnel do Tempo” — uma metafora
cenografica que implicava em dedicar um espago estritamente a circulacio, um
corredor continuo e helicoidal, que serviria a todo o circuito de ciéncias naturais.
Sua funcio era dramatizar a sensacio de deslocamento no continuo do tempo
através das eras geoldgicas, franqueando acesso as galerias propriamente expositivas,
sempre através de portais de “escape”, eles mesmos teméticos pois marcando eventos
significativos da histéria da vida e do planeta. Uma vez dentro de uma galeria, o
imperativo do reldgio cosmolégico se afrouxaria e se permitiria seguir localmente
uma “ilha conceitual” por associacdes entre temas nio necessariamente ditados

pela contemporaneidade da sua ocorréncia.

Ao contrério do recurso mais convencional de um esquema desenhado num painel
na parede, explicando as réguas e grandes marcos geoldgicos, a experiéncia do
tinel teria um forte efeito diddtico sobre o visitante, que adquiriria
“intuitivamente” um certo dominio deste calendario basico na medida em que o
seu proprio deslocamento pela planta do museu correria junto com o gradiente
evolutivo césmico, fazendo a arquitetura do prédio e da exposigio coincidir com o
mapa do tempo (°). Transitando pelo tdnel, o visitante seria exposto de modo
explicito e intenso a percepcdo da sucessido das eras geoldgicas e de sua relagio
com a emergéncia das formas da vida.

6. Tal estratégia pedagdgica guarda alguma analogia com a seguida pelas galerias de vertebrados do American
Museum of Natural History, no que ji se chamou de modelo do "tabuleiro de xadrez da Alice". Apenas que
14, em lugar da linha do tempo geolégico, o que se inscreve no chio do percurso de visitagdo sdo os ramos e
bifurcagdes do cladograma filogenético. Para uma apresentagio sobre estas galerias do AMNH, ver DiNGUs
(1996); para comentarios analiticos sobre o modelo seguido, ver GouLp (1997a), Asma (2001).
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Embora a idéia fosse interessante e inovadora, dificuldades de realizacdo do modelo
em um estrutura fisica satisfatéria devido a constrangimentos da arquitetura do
prédio, além da opcdo por uma reducio do espago geral da exposicio na Segunda
Versdo, exigiram que essa seqiiéncia desaparecesse como um espago dedicado
exclusivamente a essa dimensio cognitiva. Por outro lado, embora o tanel permitisse
uma aproximacio didéatica da sucessdo de eras e grandes eventos geo-bioldgicos,
ele por si s6 ndo era suficiente para transmitir a nog¢do mais fundamental da
temporalidade dos fatos naturais: as pouco intuitivas propor¢des de escala temporal
envolvidas na nogio de tempo profundo.

Assim, preferiu-se dar lugar a recursos de representagdo do calendario geoldgico
mais discretos, embora a0 mesmo tempo, mais entranhados. Por um lado, o abandono
da metéfora do tdnel nio significou o abandono da seqiiéncia de eixos temdticos
do roteiro conceitual (alids, definidos e referendados pelas cAmaras cientificas da
Comissdo de Exposigoes). Eram estes eixos teméticos que determinavam os tais
“portais do tempo”. A mesma estrutura conceitual geral, com a sucessio de
macroeventos da histéria geo-bioldgica funcionando como “gatilhos” evocadores
de tematicas, permaneceu sendo orientadora do circuito de ciéncias naturais. Em
lugar do tdnel, passou-se a propor a solu¢do de uma “linha do tempo”, recurso de
sinalizagio presente graficamente em todas as salas e galerias, servindo de referéncia
ao visitante no tocante 2 localizacdo temporal dos fendmenos abordados.

Por outro lado, dedicou-se muito mais énfase a conceber recursos que facilitem a
compreensio das escalas temporais envolvidas nos fendmenos naturais. Metaforas
como a apresentagio de réguas, calendarios ou relgios (em que um ano ou um
dia equivalha a idade do universo), ou mesmo uma adaptagido da imagem da jarda
inglesa sugerida por McPhee e lembrada por Gould (?) desempenhario um papel
decisivo, apresentados logo na entrada de cada um dos circuitos expositivos,
introduzindo a temdtica geral das origens tdo remotas, e por outro lado tio singelas,
de toda a riqueza conhecida posteriormente.

Diversidade

Um conceito que permite considerdvel elaborag¢ao didatica é o da “diversidade”
em que se manifesta a matéria, inanimada, viva ou cultural. Um erro comum é
acreditar que a diversidade é auto-evidente, que qualquer um percebe o quanto
o mundo do vivo ou da sociedade é prédigo em diferencas. Mas, tal como se da
com o tempo profundo, esta apreensdo intuitiva da diversidade, compartilhada
pelo senso comum, estd ainda muito distante da escala ou da qualidade necessarias

para apreender o mundo dos vivos e o social.

Em relagdo as ciéncias da vida, & magnitude de diversificagio das espécies vivas,
é preciso acrescentar a diversidade de momentos histéricos ocorridos e ocorrendo
— incluindo nesse movimento episédios de extingdo massiva de intimeros ramos
evolutivos até entdo bem-sucedidos, assim como outros de generosa expansio e
diversificagdo de linhagens e desenhos de formas de vida inovadores. O trabalho
classico do naturalista permite justamente quantificar objetivamente a diversidade
de espécies na medida em que se dedica a montar o seu inventério, através da

7. "Tomemos a histéria da Terra como a antiga medida da jarda inglesa, isto &, a distAncia entre o nariz do rei
e a ponta da sua mdo com o brago estendido. Uma lixada de unha do seu dedo médio aniquilaria a histéria
humana". GouLp (1991:15)
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coleta, nominacio, descrigio, classificagio — um a um — dos tipos vivos e fOsseis —
classificacdo esta determinada basicamente pela reconstru¢io da sua origem
filogenética.

Pretende-se utilizar, como meio de sinalizacio conceitual ao longo da exposicio, a
imagem de uma 4rvore da evolucdo natural, a “4rvore da vida”. Esse é um icone
sintese, em biologia, que agrega em um Unico esquema informagdes a respeito da
origem, do grau de diversidade do grupo, das linhagens e relagoes filogenéticas, e,
vale dizer, dos processos de transformacio evolutiva das espécies. A “4rvore da
vida” representa otimamente a evolugio sob o regime da sistemética taxondmica,
tao fundamental para a organizacdo dos saberes biolégicos e tio intimamente ligada
a classificagio empreendida tipicamente pelos museus de histéria natural e jardins
botanicos. E bom lembrar, por outro lado, que este género de representacio deixa
excluida a nocdo de relacdo, a idéia de que qualquer origem, diversificacio,
mudanca evolutiva s6 pode se dar imersa em e motivada por uma extensa rede de
relagdes entre espécies e ambientes - 0 que nos remete a outra forma de qualificar
a diversidade do mundo natural: a diversidade de biomas e ecossistemas. Este
outro enfoque fundamental vincula-se diretamente com a quarta e tltima licdo, a
da “relacionalidade”, descrita mais adiante.

Um tema a ser explorado, e que vincula a nogao de diversidade a de origens, é o
da unidade na diversidade: a permanéncia de caracteristicas compartilhadas
irmanando as formas posteriormente diversas e que pede explicacio (0 que serd
foco da proxima ligdo, os processos de ‘transformagio’). Isto vale tanto para as
formas vivas — todas compartilham a mesma méquina bioquimica fundamental/
original — quanto para a humanidade — uma s6 raga, muitas etnias.

No campo da antropologia, a diversidade cultural tampouco é facil de apreender
pelo senso comum. A disciplina funda-se justamente por romper com a perspectiva
“espontanea” que faz com que se atribua a outras culturas a grade de conceitos e
valores da sua prépria cultura. Sempre que for possivel, e a partir de episddios
especificos, a exposicio tematizard o problema do etnocentrismo, que uniformiza o
mundo aos olhos do observador, privando-lhe a percepgio qualitativa da diferenca
cultural.

De um modo geral, o tema se presta a grandes desenvolvimentos cientificos
demonstrativos dos processos pelos quais essa diversidade se deu ao longo da histéria
ou pode ser observada ou reconhecida. Mas permite sobretudo hoje
desenvolvimentos didaticos ou “morais” relativamente aos valores positivos do
respeito 2 chamada “biodiversidade” e ao chamado “pluralismo cultural” — o que
serd retomado como foco privilegiado da 4* e dltima ligdo, a da relacionalidade.
No circuito de “ciéncias humanas” o conceito serd particularmente desenvolvido
sob esta dltima forma, essencial para expressar o pensamento antropoldgico
contemporaneo. Considera-se que a énfase reiterada nessa “licio” deva ser uma
das linhas mestras das estratégias museograficas do PNE.

Transformacao

QOutra dimensio crucial de nossa cosmovisio a ser enfatizada recorrentemente na
Nova Exposicdo é a da “mudanca” ou “transformagio” permanente a que
acreditamos estarem submetidos os fendmenos naturais e sociais. Todo o pensamento
ocidental moderno (e particularmente o pensamento cientifico) se estrutura sobre
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uma visdo da realidade em transformacio continua, seja no nivel cosmolégico,
seja no nivel bioldgico, seja no nivel s6cio-cultural. A questdo da “origem” de
todos os entes (e do “tempo profundo” na escala da Natureza) e a questio da
Diversidade sdo insepardveis da idéia estruturante de “evolugio”, por exemplo -
pois é com ela que se concebe a proliferacdo da diversidade a partir de origens
eventualmente mais simples ou mesmo Gnicas.

No circuito de ciéncias naturais, a énfase didatica deve recair sobre os mecanismos
de transformacio evolutiva. No foco da exposicido estardo nogdes como a da
homologia e seu papel na reconstrugio das cadeias filogenéticas, a da adaptacéo e
irradiacio de novos desenhos por ambientes antes inacessiveis, a das correlagdes
biogeograficas. Outra temdtica fortemente relacionada as transformacdes ¢ a das
grandes extincdes, quer envolvendo catéstrofes exdgenas, quer uma trama complexa
de fatores e de relacdes de interdependéncia entre espécies e recursos ambientais
— 0 que antecipa o foco da 4* li¢ao.

Considera-se possivel no PNE fazer associagdes — como também sublinhar as
distingdes — entre as formas prevalecentes como se pensa a “transformagio” nas
ciéncias naturais (como a de “evolugdo”) e as tematizacbes prevalecentes hoje
nas ciéncias humanas (onde a idéia de “evolugdo” deu lugar a outros modelos,
mais criticos e complexos). Tratar-se-ia ai de envolver idéias como a de “mudanga
social”, “progresso” ou “processo civilizatério” (indissocidveis evidentemente de
“histéria” e “historicidade”) nas apresentacdes dos materiais antropoldgicos.

Relacionalidade

Terfamos finalmente o arco das “ligdes” completado pela nogao de “relacionalidade”,
ou seja, do entrelagamento continuo e plastico de todos os fendmenos na realidade
cosmica. Em todos os niveis da realidade, nenhuma origem, diversidade ou
transformacio pode ser compreendida sem levar em conta os contextos relacionais
em que se efetivam suas manifestacoes.

No entanto, em vérios momentos do desenvolvimento expositivo esta dimensio é
colocada entre parénteses para se aceder a um determinado tipo de conhecimento.
[sto é particularmente vélido (e metodologicamente legitimado) para alcancar
alguns desenvolvimentos conceituais em ciéncias naturais — como, p.ex., o
estabelecimento de linhagens filogenéticas, a determinagio do grau de parentesco
entre certos grupos, para o que a andlise do contexto de interacbes com outras
espécies ou com recursos ambientais em que as populagdes da espécie estudada
vivem ou viveram € irrelevante. O tipo de conhecimento assim obtido pode ser
representado pelo esquema da “4rvore da vida” a que nos referimos como a
representagdo candnica da posigdo das espécies, umas em relagio as outras, sob o
regime da sistematica. Se, por um lado, este tipo de abordagem nos d4 acesso a um
conhecimento tnico e fundamental para analise e classificagio dos seres vivos,
por outro, perdemos a dimensio do panorama mais complexo em que 0s processos
evolutivos efetivamente se dao. Ao longo de toda a exposigao, e especialmente no
tltimo mdédulo, é preciso sempre sinalizar a relacionalidade necessaria de toda a
realidade viva e cultural, e os riscos e embaragos em que nos envolvemos quando
nos fechamos exclusivamente na abstra¢do individualizante e esquecemos o
contexto relacional no qual encontra as suas condigdes.

Essa dimensio é cada vez mais cara hoje as ciéncias naturais, na medida em que a
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presenga humana planetéria ameaga a continuidade de intimeros ecossistemas,
sob a forma da representacio “ecoldgica”. Para as ciéncias humanas também essa
categoria é fundamental e constitutiva, ao evocar a crucialidade da “relacéo social”
ou ao tentar fazer difundir uma perspectiva de acolhimento e dignidade das
“diferencas culturais” em intensa relacio no mundo globalizado.

Estratégias

Esses “principios” seriam atualizados e essas “licdes temdticas” empreendidas a
partir de sete “estratégias expositivas”: (1) o “ritmo narrativo”, (2) o “espirito do
lugar”; (3) as “motivacdes sensiveis”; (4) a reiteracio; (5) o perspectivismo; (6) a
multiplicidade dos niveis de discurso; (7) a sinalizacdo conceitual.

Ritmo narrativo

A exposi¢io é dividida em dois circuitos, um dedicado as ciéncias naturais e outro
as humanas, capaz de abrigar todo o elenco de temas caracteristicos de uma
exposicdo de histéria natural e de antropologia. Mas uma exposi¢ao ndo pode ser
apenas o desfile seqiiencial de conceitos e informagdes ilustradas. Uma exposi¢ao
deve contar uma histéria. Deve envolver o visitante nfo apenas dirigindo-se ao
seu intelecto mas também as suas emocdes e, acima de tudo, a sua imaginag@o.
Numa palavra, uma exposicdo é sempre uma narrativa. Assim, é preciso fazer o
elenco de temas conceituais trabalhar na formagdo de um ritmo e uma
dramaticidade de conjunto que evoque a capacidade de fabulagio do publico e
torne a experiéncia de visitagdo equivalente & de um passeio ao longo de uma
narrativa.

O estabelecimento do ritmo narrativo opera em dois niveis: dispersos pelas salas
de teméticas especificas, alguns conceitos fundamentais e pervasivos serfo
reiterados e ecoados, de modo que, ao longo do percurso, o seu relevo insistente
aos poucos os evidencie; por outro lado, cada um dos circuitos tomado em toda a
sua extensio é decupado em quatro grandes momentos/atos sucessivos, cada um
deles centrado sobre um motivo-chave.

Os motivos-chave sdo justamente as quatro licdes conceituais apresentadas
anteriormente. Além de recorrer ao longo de toda a exposi¢io, aproveitando as
oportunidades especificas dos temas locais para desempenhar seu papel heuristico,
esses mesmos quatro conceitos deverdo operar em outro nivel: deverdo desenhar
um mapa de conjunto da exposicio, sinalizando as chaves bésicas de compreensio
das origens, dos desdobramentos e dos compromissos atuais do mundo natural e
social. Pretende-se também, com o encadeamento destes mesmos quatro “atos”
em ambos os circuitos, criar oportunidades de dialogos, ressonancias comparativas
e contrastes entre os discursos proprios as ciéncias naturais e as sociais.

Espirito do lugar

Compreende-se como “espirito do lugar” a consideragdo das qualidades sensiveis
associadas 4 imagem publica ou aos meios fisicos habituais em que se manifesta
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uma institui¢do museal especifica - de modo a tirar partido destas mesmas qualidades
que, em lugar de concorrer com a funcgio expositiva, passam a contribuir para a
maior felicidade da narrativa apresentada. No caso do Museu Nacional, essa
condigio é particularmente vivida, pelas qualidades estéticas do Paldcio de Sao
Cristévao, sua sede. Mas também pela memoria coletiva das caracteristicas de
uma exposi¢io de histéria natural que acolheu uma boa parcela da populagio
carioca durante meio século - e que dela merece até hoje uma carinhosa referéncia.
Este principio foi enunciado com muita propriedade por Michel Van Praét ao
considerar as condi¢des de instalacio do Muséum d’Histoire Naturelle de Paris
por ocasido da renovacio da Grande Galeria da Evolugdo — empreendimento do
qual foi um dos responsaveis (¥). Em conferéncia proferida no Museu Nacional,
que visitou em setembro de 2001, voltou a enfatizar a crucialidade deste principio
orientador da intervencido museal em prédios histéricos, contando com uma
unanime acolhida.

Motivagdes Sensiveis

Existe hoje uma tendéncia de exploracdo da interatividade nos centros de
popularizacéo de ciéncias, que valoriza a aprendizagem através da experimentagio
direta e da manipulacido de dispositivos variados, em detrimento, p.ex., da
observagio e da contemplacio. Acreditamos que aquela nio € a Gnica maneira de
atingir a sensibilidade do visitante, de cativar o seu interesse e envolver suas
emocdes e intelecto. Acreditamos que, no caso particular dos museus de historia
natural, deve-se nuancar esta “hiper-valorizacio” da tecnologia como ferramenta
de intermediacdo pedagdgica. Os museus de histéria natural apresentam acervos
peculiares, que representam testemunhos tnicos da histéria e da diversidade das
culturas humanas, do mundo vivo e da realidade geoldgica que, quando
apresentados ao ptblico com o devido destaque, por si s6 garantem encantamento
e conduzem perfeitamente aos objetivos educacionais previstos para a Exposigao.
Neste sentido, acreditamos que se deve explorar a0 maximo a riqueza das pecas
expostas, destacando e explicitando a autenticidade e o carater singular desses
objetos (°). O que propomos é confiar em uma magia prépria das pegas.

Em um outro sentido, serd importante em diversos pontos da exposicio procurar
produzir o que se poderia chamar de “ganchos locais”, ou seja, a apresentagio de
referéncias ligadas a0 mundo cotidiano, corrente, sensivel dos visitantes (ou de
certos tipos de visitantes, particularmente os de cultura formal rudimentar) que
permitam estabelecer pontes de ancoragem do aprendizado, pontos de apoio
intuitivos, viabilizando a incorporacio da novidade em um quadro cognitivo pré-
existente. Essa estratégia se opde ao método do desafio cognitivo radical, que, no
entanto, nio devera ser inteiramente descartado em outras estratégias educativas,
complementares, também presentes na exposi¢ao.

8. "Comment éviter que le lieu ne soit pas le sujet d'exposition lui-méme [...], tout em permettant que la
nature de ce lieu contribue a I'émotion et a la connaissance de ce qui y est exposé?" VAN PrAET, DEMARET &
DrouiN (2000:16).

9. "Os museus [de histéria natural] existem para expor objetos auténticos da natureza e da cultura - sim, eles
devem ensinar; e, sim, eles podem certamente incluir toda espécie de imagens computadorizadas e outros
aparatos virtuais que contribuam para esse esfor¢o; mas os museus [de histéria natural] devem permanecer
vinculados a autenticidade." (GouLp, 1997b:290).
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Reiteracio

O principal aspecto da “reiteracio” esta associado a nogio pedagdgica de reforco
ou aprendizagem pela repeticio. Alguns conceitos especificos de dificil compreensio
poderdo aparecer, sob outras formas, repetidos pela exposi¢do. Igualmente as
temAticas mais gerais — as licdes abrangentes, os momentos narrativos — serao
recorrentes, buscando evocar ressonincias cognitivas e o estabelecimento de ritmo
subliminar que propicie a sensacdo de continuidade expositiva.

Uma segunda forma de utilizagio desta estratégia esté associada a idéia de releitura.
Sempre que possivel, a apresentagio de conceitos e de informagdes muito distantes
do senso comum deverio ser reapresentadas recorrentemente, enfocadas de diversas
maneiras, de modo a permitir que o visitante possa progressivamente construir
conexdes entre esse novo conhecimento adquirido e a re-interpretacio (ou
releitura) do conhecimento prévio de que é portador — que ele assumia até entfo
Como correto mas que agora se apresenta incompativel com o que foi apreendido.

Perspectivismo

O principio da “historicidade” encontrard uma expressdo privilegiada na estratégia
do “perspectivismo”. Trata-se de procurar representar na expressdo museogrifica,
sempre que possivel, informagdes tendentes a situar o carater historicamente datado
de todos os fendmenos descritos — e sobretudo da prépria descrigio. A maneira de
fazé-lo podera variar muito na pratica: remissdes do tipo “histéria da ciéncia” (ou
mesmo “histéria da ciéncia” no MN), remissdes a polémicas de interpretagio ou
concepgio cientifica (incluindo referéncia a emergéncia de teorias recentes ou
controvertidas, por exemplo).

Um recurso mais sistemdtico podera ser o da derivacdo do interesse do visitante
para a busca de maiores informacdes na Sala de Multimeios, onde poderdo ser
consultados bancos de dados relativos aos assuntos da exposi¢io e as atividades de
pesquisa do MN. Esta estratégia estard formalmente atrelada a seguinte
(“multiplicidade dos niveis de discurso”), de modo a nfo confundir o visitante

situado numa faixa de demanda menos exigente.

Multiplicidade dos niveis de discurso

O publico alvo do MN é muito complexo, envolvendo desde o piblico escolar de
1° grau até a comunidade cientifica internacional, passando pelas familias e pelo
visitante de fim de semana, de baixa escolaridade. Em uma institui¢io com tais
caracteristicas de freqiientagdo, impde-se uma estratégia de comunica¢io que
possibilite o acesso a diferentes camadas ou correntes de informagio, cada uma
delas adequada a um certo grau de sofisticacio e de expectativa de aprofundamento.
Deve-se antes de tudo garantir que, em um nivel mais basico, a exposi¢do possa
ser perfeitamente lida com um minimo de exigéncias quanto ao visitante. Mas
também, e sem que isto confunda ou cause ruido, deve-se encontrar meios de
permitir leituras mais dedicadas e sofisticadas, voltadas ao olhar de um visitante
particularmente interessado ou entendido em um tema.
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O reconhecimento desta diversidade de perfis de puablico, de motivacoes de
visitacdo e orientacdes de demanda permitird sobretudo pesquisar recursos
museograficos — p.ex. a amarragdo por padrdes visuais uniformes de referéncia —
capazes de oferecer uma exposicio mais densa, com diversos niveis justapostos de
informagio, em que se possa ir do mais bésico impacto mégico de pecas isoladas
(que ndo se deve nunca menosprezar) a mais sofisticada percepcio dos sistemas
classificatérios de nossa cultura; passando pela apreensio dos codigos classificatérios
e esquemas cognitivos intrinsecos 2 tarefa educativa regular de um museu de
ciéncias naturais e antropoldgicas.

Além dos recursos de manter camadas justapostas no proprio circuito expositivo,
prevé-se recursos auxiliares para o treinamento de professores e guias de turismo,
por exemplo, ou para os grupos de escolares acompanhados (como o “Jardim da
Ciéncia”, por exemplo), assim como o acesso a informagdes suplementares como as
do acervo e da biblioteca através dos terminais de multimidia, impressos, livros
relacionados 2 histéria natural e ao museu oferecidos na livraria, etc.

Sinalizagdo conceitual

O ETC elaborou os primeiros estudos de uma modelagem e padronizacio de cores
e formas para orientar as propostas museogréficas em sua elaboragdo espacial.
Entende-se que os meios visuais sdo portadores de uma parte importante da
mensagem museografica e ndo devem ser desprezados enquanto codigo de
significacdo. O estado atual das propostas sugere a adocio de cores dominantes
alternativas para o circuito de “ciéncias humanas” e o de “ciéncias naturais” (a
serem utilizadas nas intrusdes englobadas a serem feitas por forgca das estratégias
da “reiteracdo” ou do “perspectivismo”). Sob outro ponto de vista, os recursos
anteriormente descritos (“linha do tempo” e “4rvore da vida”) também fardo parte
dessa “sinalizagdo” — ainda que tecnicamente mais especifica.

Rio de Janeiro, outubro de 2002

Luiz Fernando Dias Duarte
presidente da CoMISSAO DE EXPOSICOES
coordenador do ETC-MN

Jayme Moraes Aranha Filho
ETC-MN, coordenador cientifico
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